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Sembla molt difícil de separar, des d'un punt de vista metodologic, les 
contribucions catalanes de les no-catalanes a l'estudi d'un monument. Aquesta 
va ésser, pero, la intenció dels organitzadors del colloqui i per aixo la presen­
tació ha de ser relacionada molt directament amb la referent als autors 
catalans. 

En efecte, sembla molt difícil de deslligar les contribucions catalanes 
de les aportacions franceses. El cas de Puig i Cadafalch illustra molt bé aquest 
punt tant per la importancia que els seus treballs han tingut a l'estranger 
com per la influencia que autors francesas com Brutails han exercit damunt 
de la seva obra. De la mateixa manera Henri Focillon popularitza i llan~a 
a Fran~a les teories de Puig i Cadafalch, collaborant així a que atenyessin 
una dimensió internacional. La tradició d'intercanvi cultural entre Fran~a 
i Catalunya, que ja inaugura Puig amb el seu ensenyament a París, continua 
amb homes com Lavedan, Gaillard o Durliat. 

Havent deixat ben clara aquesta dificultat metodologica, intentaré de 
presentar la historiografía dels autors no-catalans evitant de parlar d'aquells 
que únicament han citat el monestir en obres generals. Hi ha tres camps 
principals en els quals hom pot estructurar l'aportació estrangera, com també 
la catalana: la historia de la construcció i les etapes de la seva arquitectura, 
les campanyes d'arquitectura i d'escultura del segle xr, i l'escultura del se­
gle xn, gairebé tota dispersa. 



68 XAVIER BARRAL 

EL DESCOBRIMENT DEL MONUMENT 

La situació geografica del conjunt de Sant Pere de Rodes el mantingué 
al marge de molts reculls de viatges erudits. Després de l'exclaustració i de 
l 'abandó, el monestir no sortí de l'oblit general fins la segona meitat del 
segle XIX . La primera descripció és la que en dóna Piferrer l'any 1842 . És 
interessant de notar que per primera vegada Piferrer, que no hauria d'entrar 
en aquest article, intenta de situar el monument en un context cultural i el 
compara a edificis bizantins com Sant Vitale de Ravenna o Santa Sofía de 
Constantinopla; sobretot per la decoració dels capitells. 

Per primera vegada, Jean August Brutails, l'any 1901, es planteja la 
raó d'ésser d 'una arquitec tura insolita. Les seves notes sobre l 'art religiós 
al Rosselló són el primer manual d'arqueologia catalana, directament marcat 
i orientat pels manuals d 'arqueologia francesos del segle XIX. Brutails observa 
les relacions arquitect•oniques entre Sant Pere de Rodes i Sant Andreu de 
Sureda, pero alhora mostra una gran sorpresa i fa palesa la seva estranyesa 
davant un monument que no entra dins de cap classificació i que en el fons 
no li sembla que es pugui situar cronologicament o historicament en una 
evolució progressiva de la historia de l 'art. Així la posició de Brutails és la 
de considerar aquest edifici com un monument a part dins de l'art medieval, 
mentre es pregunta si realment es tracta d 'un monument medieval. 

ParaHelament, a Castella, l'arquitecte Lampérez Romea prepara la 
seva síntesi sobre l' arquitectura medieval a la Península Iberica. Lampérez 
és el primer historiador castella que realment dóna un lloc important al mo­
nument. Havent estudiat les característiques tecniques de l'edifici des d 'un 
punt de vista arquitectonic i havent-lo comparat amb Sant Pere de Galligants 
de Girona, el situa dins del segle xn, punt de vista que, com veurem, tindra 
la seva importancia al llarg del segle xx. Les observacions que el porten a 
aquesta conclusió són la presencia de la volta a la nau central i a les naus 
laterals, la foscor de la nau principal i d 'altres elements. Segons Lampérez 
els orígens d'aquest tipus de construcció vénen de Fran~a i més exactament 
de les regions occidentals del Poitou. 

Arribats a aquest punt hem de recordar una aportació catalana, la de 
Falguera, que tanta importancia té en l'obra de Puig i Cadafalch sobre 
}'arquitectura romanica a Catalunya. Falguera estudia els monuments que 
ell reuneix l 'any 1906 intentant de relacionar les fonts historiques amb 
!'arquitectura i planteja dues hipotesis. La primera és la de !'existencia de 
diverses consagracions de les quals la del 1022 es referiría a una construcció 
refeta utilitzant algunes parts més antigues. La segona és la d 'un edifici 
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contemporani de la consagració del 1022, pero que reprendria un projecte 
del segle precedent. Per primera vegada, igualment, hom disposa de plantes 
i al<;:ats de primera ma . 

Els punts de vista de Falguera no tindran el mateix exit internacional 
que han tingut els seus dibuixos arquitectonics . En general, la teoría i la 
datació de Puig i Cadafakh és la que sera utilitzada durant molt de temps. 
Puig adopta el punt de vista de Lampérez i classifica l'edifici dins del se­
gle XII. Segons Puig, aquesta construcció té elements d'un edifici precedent 
i des del punt de vista tipologic es situa dins de les esglésies amb deambula­
tori sense capelles radials. Sant Pere de Rodes es relaciona aleshores amb 
edificis francesos del mateix tipus, de l'Alvernia o de Borgonya. A través 
de Sant Marc de Venecia, Puig fa derivar de l'Antiguitat el tipus de colum­
nes sobreposades . 

UN MONUMENT A PART 

Cal dir que l'edifici de Sant Pere de Rodes és un dels pocs monuments 
que encara avui continuen presentant un caracter insolit dins de la historia 
de l'Art. Un dels pocs, en efecte, per al qual la historiografía contemporania 
proposa tota mena de dates entre el segle IX i el segle XIII. Els punts de vista 
més divergents són prou ben argumentats , sobretot tenint en compte la 
qualitat intelectual dels qui els proposen, per fer possible qualsevol datació. 
Si ningú no discuteix la realitat de la data de 1022, en canvi hom dubta 
encara sobre quines parts de l'edifici cal relacionar amb aquesta data. 

Un exemple molt típic d'aquesta incertesa és el de Lampérez, quan en 
la segona edició de la seva obra sobre !'arquitectura espanyola, publicada el 
1930, abandona la data tardana i presenta la que sera a partir d'aquell 
moment la teoría més acceptada, és a dir, apropa l'edifici a la data de con­
sagració del 1022 . Lampérez va llegir el treball de Falguera i l'analisi estruc­
tural que havia fet el va convencer i el va inspirar. 

Dos altres autors castellans tenen una importancia certa en l'estudi del 
monument, a la Península Iberica. En una conferencia feta a !'Academia 
de Belles Arts de San Fernando, dos anys abans de la sortida de la segona 
edició del llibre de Lampérez, Elias Tormo no es defineix. En canvi, Manuel 
Gómez Moreno és un altre exemple de la manca de seguretat cronologica 
dels més grans especialistes . En el seu manual publicat l 'any 1934, utilitza 
Puig i Cadafalch per proposar una data tardana . Sabem, pero, que aquest 
és un dels pocs casos en els quals Gómez Moreno es mostra d'acord amb 
els historiadors d'art catalans. Així, en el volum III de la serie Ars hispaniae 
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l'any 1951, Gómez Moreno s'oposa radicalment a la tesi de Gudiol Ricart, 
que havia proposat tres anys abans l'hipotesi de !'existencia d'un projecte 
coherent a Sant Pere de Rodes, contemporani de la consagració del 1022. 
Segons Gómez Moreno cal distingir dues parts: Una de mitjan segle X amb 
el presbiteri actual, el transsepte i els fonaments de la nau; l'altra, del primer 
quart del segle xr, amb l'elevació de la nau principal, l'arc triomfal i les 
naus laterals. La relació de Gómez Moreno amb el monestir de Sant Pere 
de Rodes és en realitat un exemple més de la seva oposició personal amb 
els historiadors d'art catalans. La seva lluita contra Puig i Cadafalch es tra­
dueix durant el Congrés Internacional d'Historia de l'Art d'Amsterdam, 
de 1952, en una oposició també personal amb els punts de vista de Gudiol. 

LES ESCOLES FRANCESES 

L'estudi del monestir de Sant Pere de Rodes deu molt a la contribució 
d'historiadors de l'art franceses que, o bé s'han especialitzat en l'art catala, 
o bé han utilitzat el monument dins d'obres més generals. En primer lloc es 
situa la personalitat de Georges Gaillard que ha contribuir molt a l'estudi de 
!'escultura de l'edifici, així com a la definició de les seves etapes arquitec­
toniques. 

En aquest darrer punt, la posició de Gaillard és molt semblant a la de 
Gómez Moreno. Gaillard introdueix clarament el problema de les relacions 
amb el món islamic i el món carolingi i també discuteix i precisa els límits 
del primer art romanic tal com els hauria definits Puig i Cadafalch. El doble 
nivell d'alc;:ada de les columnes, la forma allargada de la planta dels pilars 
i el transsepte baix serien records d'elements carolingis, i en canvi, la tecnica 
de construcció es referiría a costums vinguts del sud. Comparant l'edifici a 
Cuixa o a Sant Genís les Fonts, Gaillard s'adona que la construcció no entra 
realment dins del primer art romanic. 

Per situar l'aportació de Georges Gaillard a l'estudi de !'escultura de 
l'edifici cal recordar en primer lloc la contribució d'un estudiós andalús, 
Felix Hernández, publicada el 1930. Les bases i alguns capitells de Sant Pere 
de Rodes són comparats amb d'altres de Ripoll o de Cornella de Llobregat, 
que avui també es coneixen a Cuixa o a Vic, d'un tipus dit califal. Hernández 
propasa que un equip d'escultors de Cordova hagués treballat a Ripoll i a 
Rodes. Gaillard, que consagra la seva tesi complementaria a allo que ell 
defineix com els primers assaigs d'escultura monumental a Catalunya, estudia 
aquesta producció i mentre Hernández la considera contemporania de les 
construccions de l'abat Oliba, ell la veu com elements reutilitzats d'edificis 
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de la segona meitat del segle x . La posició de Gaillard, pero, és molt prudent 
pel que fa als capitells de Sant Pere de Rodes. 

La segona gran etapa historiografica francesa d'estudi del monestir de 
Sant Pere de Rodes és representada per l'obra de Marcel Durliat. A partir 
de 1950 Durliat ha consagrat diversos estudis al monument i l'ha esmentat 
sovint, per plantejar-se de manera global, la historia de la construcció. De 
vegades en relació amb el Rosselló, d'altres en estudis sobre l'art romanic 
catala, o també en síntesis més generals, aquest autor ha canviat molt sovint 
de parer en les seves posicions sobre el monument. Fins i tot en les con­
tribucions més recents, que veurem després, ha arribat a canviar a cada escrit, 
demostrant així una atenció minuciosa a les noves aportacions . En els seus 
primers estudis, Durliat defensa la construcció en una sola campanya acabada 
el 1022. A partir de 1965 proposa dues etapes, una del segle x , que inclou 
essencialment la cripta, i una altra de posterior a l'any mil, que correspon 
a la consagració del 1022. Tornarem després a la historiografía d'aquest autor 
com d'altres autors esmentats, posteriors als anys 60. 

L'APARICIÓ ALS GRANS MANUALS 

Fins a l'acabament de la decada dels anys 50, l 'església i el monestir 
de Sant Pere de Rodes no es troben esmentats a cap obra de síntesi a nivell 
internacional. Silenci que es deu a l'absencia d'estudis monografics que ja 
trobem en el capítol escrit el 1905 per Camille Enlart en la Historia de 
l'Art dirigida per Andre Michel i que es continua en la major part de les 
obres de Focillon per exemple, sense parlar de les síntesi alemanyes o angleses. 
Cal dir, pero, que en general els llibres consagrats a !'arquitectura de la 
Península Iberica d 'epoca romanica generalment esmenten l'edifici continuant 
la tradició deis estudis de Lampérez o de Puig i Cadafalch. Vull recordar en 
aquest terreny l'obra general de Torres Balbas o la més específica de 
Whitehill. 

Aquesta tradició d'estudis més particularment dedicats a !'arquitectura 
hispanica continua des de les obres de Marce! Durliat sobre l'art romanic 
a Espanya o sobre l'art catala fins a les més recents de Jacques Fontaine. 
L'any 1959, el monument és posat per primera vegada en un manual general 
d'Historia de l'Art destinat a una gran difusió. Es tracta del llibre de 
K. J. Conant sobre !'arquitectura carolingia i romanica. El gran merit de Co­
nant és el de fer coneixer el monument i no pas el d'haver-lo estudiat. 
Evidentment, gracies a aquest llibre, Sant Pere de Rodes entra a la literatura 
anglesa i americana, per bé que només es tracta de mencions ai:llades. 
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No puc recollir aquí totes les vegades que Sant Pere de Rodes surt 
esmentat en els manuals estrangers. Només en vull recordar quatre, a més 
dels ja citats, tant per la personalitat dels autors com per la difussió interna­
cional d'aquestes obres de caracter general. Entre ells, la irregularitat de les 
observacions en tantes altres obres, confirma el caracter insolit de l'edifici i la 
necessitat d'un estudi general i monografic. E. Kubach, especialista sobretot 
en monuments germanics, presenta l'edifici relacionant-lo amb el tipus d'es­
glésies «sala» del món alemany. Tot i que aquest punt de vista no ha tingut 
gaire exit malgrat que efectivament Sant Pere de Rodes pugui ésser con­
siderat de vegades com una d'aquestes estructures amplies sense divisions 
internes, en canvi, la contribució de Kubach té la seva importancia, car situa 
el monument en una etapa de transició entre el pre-romanic i el romanic. 

L'any 1969, a la prestigiosa coHecció Propylaen Kunstgeschichte . 
R. Wagner Rieger, si bé no aporta res de nou, torna a situar !'arquitectura 
de l'edifici en mig d'influencies tant diverses com les classiques, pre-roma­
niques, germaniques o bizantines. A causa de la important difussió que té 
aquesta coHecció, ha contribui:t, en donar una petita monografia de l'edifici, 
que entri en el grup de monuments indispensables per definir un període 
i un estil a nivell europeu. A la coHecció L'Univers des formes, l'any 1973, 
Louis Grodecki dóna a l'edifici el lloc que a partir d'aquest moment ja no 
perd a la literatura universal i el classifica com un cas excepcional entre el 
pre-romanic i el primer art romanic. Aquesta situació que el monument ha 
guanyat en la literatura internacional especialitzada es reflecteix en l'obra 
molt recent de Marcel Durliat sobre l'art romanic catala. 

ARQUITECTURA I ESCULTURA DEL SEGLE XI 

Per tal de presentar l 'estat actual dels estudis sobre Sant Pete de Rodes 
a l'estranger, cal comenc;:ar pel que fou, l'any 1962, el primer estudi arqui­
tectonic acompanyat sobretot de plantes i elevacions fet per F. F. lñíguez. 
Aquest autor no arriba a conclusions definitives, car sense coneixer bé els 
monuments rossellonesos compara sobretot els detalls arquitectonics a edificis 
de les regions que ell coneix bé, les aragoneses, per exemple. Per a la part 
central del presbiteri, propasa !'existencia d'una capella rectangular amb un 
deambulatiri estret i una altra capella més petita, axial, que hauria estat 
substituida per l'absis actual. L'aparellatge de l'edifici és, per a lñíguez, total­
ment uniforme, pero el problema de la nau i de la seva cronología resta 
incert. 

Avui els estudis sobre Sant Pete de Rodes han progressat, sobretot a 
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Fran~a. Sense oblidar les contribucions ja esmentades de Georges Gaillard, 
els punts de vista de l'escola francesa es poden resumir en dos grans camps. 
El primer sembla gairebé abandonat avui, i és representat per Jacques Fon­
taine, que classifica l'edifici dins de l 'art pre-romanic i mossarab, i veu en 
l'edifici actual moltes parts importants d'una construcció de finals del segle x . 
Aquesta és la que podríem anomenar la cronología alta de l'edifici en 
oposició a una cronología baixa, ja en ple segle XII , proposada a principi 
de segle i represa recentment, entre d'altres per Eduaro Junyent. 

Evidentment aquest darrer punt de vista no presenta pas una coherencia 
prou gran per a poder-lo retenir sense discussió. Marce! Durliat, que ha dubtat 
en algun moment en fer-la seva, avui se situa més aviat en una posició inter­
media. Per a aquest autor, en els seus estudis més recents, a l'edifici actual 
de Sant Pere de Rodes no queda res de les primeres construccions ; només 
la ca~alera plana reutilitzada podría recordar els elements de l'església de 
Tassi. L'edifici actual, si més no !'envoltura exterior, hauria estat realment 
consagrat per Guifre de Narbona l 'any 1022. En realitat els punts de vista 
de Durliat han adoptat en les seves parts més essencials les conclusions 
d'una tesi alemanya de la qual parlaré d'aquí uns moments. Si la planta va 
ser prevista tal com la veiem, poc després de la consagració de 1022 varen 
decidir d'enriquir l 'església amb una volta solida que cobrís la nau principal 
tal i com s'havia fet una mica després de l'any 1000 a Sant Martí del Canigó. 
Així els pilars constru:its amb grans carreus correspondrien a aquest segon 
moment amb els dos pisos de columnes. Evidentment sorpren l'ambició 
i l'originalitat d'aquesta fórmula que constrata amb la simplicitat deis mitjans 
emprats en el primer romanic. 

Parallelament als enigmes arquitectonics es plantegen dubtes de crono­
logía pel que fa a !'escultura. Dues series de capitells han estat individualit­
zats: els corintis i els cúbics decorats amb entrella~os i d'altres motius vege­
tals . Les analisis que hom ha proposat son; des de l'estudi de Georges Gaillard 
fins el més recent de Jean-Claude Fau, ben variades . Avui !'escultura de Sant 
Pere de Rodes se situa més clarament dins de les grans produccions de la 
primera meitat del segle xr. La serie coríntia desenvolupa les experiencies 
realitzades a Catalunya a partir de finals del segle x i principis del segle XI 

sobre la base de models relacionats amb l'art de Cordova. Els capitells d'en­
trella~os se situen en un ambit que va des de les llindes de Sant Andreu de 
Sureda o de Sant Genís les Fonts fins a les escultures de la regió de Conques, 
com ja havia demostrat H. Shapiro al Congrés de Pinceton l'any 1963. 

A part, cal situar la tesi publicada l'any 1976 a Berlín i elaborada per 
Leopold Zahn a Friburg. La primera raó per la qual cal considerar-la a part 
és el fet que es tracta d'un estudi monografic, des d'aquest punt de vista, 



74 XAVIER BARRAL 

realment nou de l'edifici. Després d'una aproximació historica i arquitecto­
nica l'autor intenta de situar l'arquitectura dins d'un marc més ampli. No 
ho puc resumir aquí. Es tracta en primer lloc d'una assaig de la situació en 
relació amb l'arquitectura carolíngia i amb !'arquitectura regional com la de 
Sant Miguel de Cuixa per exemple. La cripta i el seu espai són objecte d'es­
tudi, així com, sobretot, el deambulatori. Aquest és un element nou i aillat 
que l' autor intenta de situar des dels exemples italians fins al de Sant Martin 
de Tours. El tipus de Rodes , sense capelles radials, és una saludó que pot 
ser comparada amb la de Verana encara que a Rodes prengui una dimensió 
molt nova. El transsepte baix és un element de tipus carolingi. Una part 
important de la tesi de Zahn defensa la confluencia a Sant Pere de Rodes 
d'elements arquitectonics d'origen molt diferent, la planta, el transsepte, la 
capc;alera, l'arc triomfal amb columnes independents del mur, etc. L'oposició 
amb Cuixa és molt clara tant per les proporcions i l'efecte espacial de la 
nau, com per !'estructura de les naus laterals. 

Sant Pere de Rodes no s'entén fora del primer art romanic. Després 
d'haver indicat clarament les diferencies que existeixen entre el primer ro­
manic del nord d'Italia i el de Franc;a meridional o de Catalunya, Zahn 
defineix clarament el món arquitectonic que separa Sant Martí del Canigó 
de Sant Pete de Rodes. En el primer cas trobem una combinació del tipus 
tradicional de la basílica sense transsepte i amb coberta de fusta, i de la sala 
escalonada amb voltes contínues. A Santa Maria de Roses ja es troba el 
sistema de pilars cruciformes encara que aquests no es consideren plenament 
desenvolupats abans de Cardona: Sant Pete de Rodes es situaría als voltants 
de l'església de Roses consagrada al mateix moment. Així explica Zahn la 
presencia a les parts orientals de Sant Pete de Rodes d'elements carolíngis 
i mossarabs mentre que les naus van ja cap al primer art romanic que trobem 
plenament construi:t a Cardona. El punt més important de l'explicació de 
Zahn és precisament fer coi:ncidir la data de 1022 amb l'estil arquitectonic 
de l'edifici. L'altra observació interessant és que situa l'edifici de Rodes 
dins del tipus d'esglésies de pelegrinatge amb deambulatori que no ha tingut 
contÍnu:itat a Catalunya, pero que es relaciona amb edificis del món dels 
Pirineus. 

L'ESCULTURA DEL SEGLE XII 

Durant la segona meitat del segle XII el monestir de Sant Pete de Rodes 
fou enriquit amb diversos conjunts esculpits de gran qualitat. Es tracta 
d'una fac;ana monumental, d'un claustre i d'algunes altres decoracions. 
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Aquestes escultures es dispersaren molt aviat ja amb la venda dels béns 
eclesiastics després de 1835. Durant tot el darrer quart del segle hom indica 
escultures disperses per tots els voltants de l'abadia. Algunes es traben con­
servades a Perelada, pero moltes d 'altres han sortit a l'estranger. 

En aquest camp se situa una part important de la contribució d'erudits 
no catalans a l'estudi de Sant Pere de Rodes. Així, per exemple, el capitell 
comprat el 1881 pel Museu de Cluny, a París, conegut per la publicació de 
Francis Salet i que després, i sobre aquesta base, jo mateix he pogut atribuir 
al monestir (Bulletin monumental, 1975). Altres fragments han estat indicats 
a Anglaterra per G. Zarnecki o als Estats Units per W. Cahn i R. Crozet. 

A la fa~ana de l'església del monestir hom ha pogut detectar l'estil 
d'un escultor molt original conegut amb el nom de Mestre de Cabestany, 
nom tret del poble del Rosselló on es conserva un timpa de la seva ma. Des 
de Navarra fins a Italia el seu estil ha pogut ser seguit grades a diversos 
estudis. Obres descobertes a Italia o conjunts ja coneguts que han estat estu­
diats moltes vegades per erudits catalans o estrangers. Malgrat que aquests 
estudis no siguin sempre centrats sobre les obres de Sant Pere, en canvi illus­
tren cada cop amb més precisió la carrera i l 'activitat d 'un mestre escultor 
del segle XII que també va treballar a Sant Pere de Rodes. Aquesta és avui 
!'etapa menys polemica de l 'estudi del monestir que ja posseix a l'estranger, 
grades als estudis esmentats, un gran prestigi . 
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